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CINEMA ALEMA

s

selbst
verstandlich

O cinema alemao é misterio.

Os filmes «esquecem-se>»

de chegar as salas.

: .f'-'ril-‘h. o L

S - o lado da Comunidade Europera, fala-s¢ €m

Mas dESde O manlfeSto R continuidade francesa, repascenga italiana,

prestigio britinico, mas raramente ¢m ¢cinema
alemdao. O publico estd em declimoe o numero
de filmes produzidos por ano também. O cine-
ma alemio tende a confundir-se com uma onde
de Obe rhausen que a'g{:} de co-produgdes incaracteristcas | mas que alguns asseguram
ser 0 tinico caminho) ou misturar-se num «euro-pudding» de

ulas subvencionadas pelos governos ¢ pelos « networks»

pelic
de TV e que tendem a s€r a mesma coisa ¢m toda a parte. Nas
salas — serd preciso escreve-lo! — 0 cinema de Hollywood

assegura a talhada de ledo. «Rain Man» ¢ «lUm Sonho de

I l Iexeu OS anOS 70 fﬂral I ] Mulher= (Pretty Woman) sao vistos por mais genie do que
qualquer produto germénico. E depois directores como Wim
Wenders intemacionalizam-se e so ocasionalmente regressam

A Alemanha para himar.
Nem sempre foi assim. Tempo houve que, além-Reno, uma

0 Zén lte cinematografia cheia de criatividade se impunha, pelo menos
- em termos de prestigio a nivel mundial e congquistava um lugar

a parte nos festivais e junto da critica. O problema era haver um

cineasta demasiado grande, Rainer W. Fassbinder, que dese-

quilibrava o quadro e que os outros tinham dificuldade em

acompanhar. Do célebre manifesto de Oberhausen (1962)

partiu um movimento que ia «mobilizar uma geragion» e dar

Com FaSSblnder é frente testernunho de cineastas que queriam olhar de frente as ques-

t6es nacionais. Como tanta gente, Fassbinder defendia a idena
de que quanto mais alemdes fossem 0s directores mais chances
teriam de se tormarem universais. Talvez ndo se tivesse atingido
esse designio megalémano, mas houve uma aproximagao: «)
Casamento de Maria Braun» (1978) tormou-se¢ 0 primeiro
grande «hit» germinico a nivel mundial, ao tomar 0 pulso a
época do «milagre econémico». Dingido pelo incansavel Fass-
binder. o filme também colocava Hanna Schygulla como a diva
definitiva do novo cinema alemao enquanto Barbara Sukowa
se confirmavaem «Lola», também de RFA.

Mas o gigante niio estava sozinho. Em 1968, «Cenas de Caga
na Baixa Baviera», de Peter Fleismann. faz sensagio ¢ €
considerado «ex aequo» com uma longa-metragem de A.
Kluge, «o melhor filme do ano». Seguem-se, em torrente, obras
de Edgar Reitz, Volker Schlondorff, Jean-Marie Straub e
Rudolf Thome. Apés os longos anos de conservadorismo
daquilo que se chamou «a era Adenauer» qualquer coisa mexia

na Alemanha.

Teatro

Cumpre dizer que o teatro na RFA tinha um perfil vanguar-

do cinema. Justa ou injustamente rotulado de ucmmstn_du u!!nu
alemds. Sy berberg revelou-se L.I.IT_I.I das vozes IMals F’t‘ﬁliﬂllliﬂl-
das no meio de uma pléiade de directores :ult:nu;:;c:;, e ficaram

ara um Rei Virgem» e o

Ludwig — Requiem pard Btth
K arl May», biografia fantasiada de um

. de aventuras que foi protegido do

na memorna «
hizarro e barroco «
escritor de «best-sellers:
ditador Adolfo Hitler.

Wemer Herzog, director € argumentista, miur.:ludu COmo um
numero cun-ul::rheiw:.] dos seus colegas na U!‘nv:_:rﬁid;ul_c de
Munique, € outra estrela num ﬁrm;mlcnm_df: 1ﬁdly':ulu;|1|a|;1a
que fundaram a Companhia dos Autores, hl.%_ll'.‘ df.'nlaum-mie_l e em
outras mios. Herzog terd descoberto UHI:HEIHI_['I- do cinema
quando trabalhava nos EUA. O seus filmes Iund;u):-;:nmh
continuam aser «Aguirre, 0 Fl agelode Deus» e «O Enigmade
Gaspar Hauser», uma cronica mh_ru um individuo tl':immhc_} que
apareceu em Nuremberga no século Ip_;mmiﬂ ¢ umu‘ visoes
visitadas por sonhos, OS <onhos intensificam-se em «Coragdo
de Cristal» (1976), «A Cangdo de Bruno S.» revela um Herzog,
Wenders. simultaneamente fascinado e perturbado
pela América. Mas, ld como cd, muitas das obras dos jovens
cineastas alemdes jamais chegavam as salas. Era mais f_:’u:ll
fazer um filme do que exibi-lo. A pelicula sem {.HhIFI.hI.Hl;‘i_!U
passou a designar uma realidade quotidiana do Cinema germa-
nico. Um director como Werner Herzog, por exemplo, tomou-
se mais conhecido no estrangeiro do que na propria Alemanha.
O mesmo se diga de realizadoras de primeiro plano como
Margarethe von Trotta e Helma Sanders-Brahms. A situagdo
foi equilibrada com um esquema governamental QE avango
financeiro sobre as receitas, mas o longo mal-entendido com o
publico e o0s distribuidores jamais fol resolvido. E & mtdiftla que
as decisoes finais dependiam de departamentos € de comissoes,
os filmes iam-se tornando mais conformistas.

tal como

Muros

A queda do muro de Berlim €, num Curio espago de tempo,
da propria Republica Democratica Alema e a consequente
unificacdo nao vieram facilitar as coisas no cinema. Antes, pelo
menos amédio prazo, as complicaram. O cinema este-alemao
cingia-se as directrizes do Partido Comunista e procurava, mais
do que o éxito nas bilheteiras, uma politica de prestigio cultural.
A adaptaciio da sua pesada estrutura as leis do mercado nao se
fard de um dia para o outro. E mais complicado ainda ¢
reestruturd-la em tempo de crise: em 1989 de setenta e nove
filmes produzidos na Alemanha s6 vinte € nove chegaram a ser
exibidos. com os distribuidores a exibirem produtos america-
nos seguros, de prefeferéncia aos filmes da Vaterland. E um dos

Ja vimos o primeiro
filme realizado

por Jodie Foster.

A moca até podia
recitar a lista
telefonica

que saia bem.

De certeza

E a estreia de Jodie Foster na realizagdo de grande folego.
Ou seja, a «golden girl« de Hollywood ja fizera 0 g0sto ao
dedo na direc¢io de um pequeno documentirio para a BBC,
intitulado « The Americans». Mas agora é que € asério. E, para
variar. bem. Muito assim como ela € na interpretagao: autén-
tica e intensa, de uma naturalidade tdo fulminante que corre
o risco de se fazer confundir com linearidade (para os mais
grunhos, claro). Foster optou por concentrar a narrativa em
apenas trés personagens, para nao se perder. Apostou na
diferenciacdo clara de ambientes, para nao deixar duvidas e
melhor sentir cada cabeca. Encontrou um senhor chamado
Mark Isham (colaborador habitual de Alan Rudolph) e soube
introduzir a banda sonora «jazzy» que este compos de modo
tdo agraddvel que aempatia se torna irresistivel. Ah, ahistoria
¢ a de uma crianca sobredotada, que aos sete anos pinta,
compoe, escreve e domina a matematica como um adulto

dian ¢ S0 s vees caminhiave & fte do e, 0 - et i s s 400 8 AR

encenadores destacados circulavam com f-uiw.'iﬁe.'c-- c““_'ﬂ ““; : 0 Ir_h::n de muito Is}r15ﬂ~- ), de “TE“ ‘_n.%’u;ﬂln..ew, TE‘T’EI{]U-HE‘ {:.H_‘lr

outro, A relacio cinema-teatro é muito importante se se quiser QUi B € m-:xp[ur;nicln. O it ]mqucl?nul iy

ter uma visdo fundamentada do que no movimento que se g ]HFE.TEHMI.U I G S i (”r_[n' LIE-MI_

sstabelacets .em tomo. do «kino» e das novas cormentes cinema- chael Verhoeven onde se L‘I'Ilh,;;l'hilﬂ? os crimes colectivos
4 cometidos no passado por uma comunidade burguesa.

brilhante. O conflito entre a razdo e o coragao materializa-se
nas duas figuras femininas que disputam o rapaz: a mae
(Foster) e a psicOloga especializada na matéria (Dianne
Wiest), que niao tem a menor pista sobre a maternidade. O
«casting» ndo podia ser mais adequado, com as duas senhoras

toerdficas no final dos anos 60 e durante os anos 70, Ha se © E g
SINe b it s anos 70. Ha sempre [d0-pouco parece ter resultado a experiencia de rodar um asnameallkorf . , il .
um grande encenador teatral a influenciar os novos nomes que | s YOUN: | na sua melhor forma e um garoto absolutamente perfeito para
4 T o St o filme alemao directamente em inglés e com actores amercanos g St : ,
surgiam na arena do cinema. Algo semelhante, ahids, tinha ; A T e : o papel (Adam Hann-Byrd), de cabisbaixo e sensivel e ina-
AT S e . gL gt como sucedeu em «A Ultima Saida para Brooklyn», a fim de 5 4 . i i i
ocorrido, nos anos (), no ['u:r'lmln aureo do !‘__‘I.F'II':,_"\nt“n|ﬂi']]:}r ) . ) . ; . g b A - Flilpiudﬂ. .'h"k[‘H.JH 30 filmes e dois Oscars em (rinta anos, nao esta
Ereettsiene abeniing o skl ariss i d | captaros merc ados internacionals, Dir-se-1a que taltava antes tnacnid | | : Boi f .
s i . e a S ares erd e » g¢Stabe- y o : - ‘3 €S 1da mal ¢ $Sa menin: LV z ‘1ma. G
lecer. O filme de sete horas de }],m ;urtr ‘r k:” L:: S LIHIr'iIR uma «tiltima saida» ao cinema alemio que ja surpreendera por p S ﬁlnm b bl mt.mnd.ﬂuml.t* d_mdd por cima. Go
b e el L=, g w b - o] . : " ' . I A ol Ty i o are # T . o ks
* e FAUTEE] ) serberg, «Hitler,  yor Gido 0 mais criativo da Europa. or it. A estreia estd prevista para 22 de Maio. Nao esquegam.
ein Film aus Deutschland» (1977), vive de uma profunda |
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cultura teatral e da sua adaptagdo 4 capacidade de comunicagao
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